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Introducao

A televisdo é um espaco particularmente significativo de estimulacao
econémica, de preocupacao politica e de transformacao cultural. Um dos
formatos televisivos de maior éxito em toda a América Latina (e
exportado para varios paises, incluindo Portugal) é a telenovela (Orozco,
2006: 5), pois constituiu um dos espacos de expressao, reconhecimento e
recreacao cultural por exceléncia. A telenovela é wum género
antropologicamente significativo porque, cada dia, um enorme nimero de
pessoas e sectores a véem como um espago de intervencao e,
culturalmente, oferece um campo fundamental para a introducao de
habitos e valores. Investigadores latinoamericanos como Martin-Barbero
(1992), Mazziotti (1996), Klagsbrunn (1997), Carvajal, (1999) ou Orozco
(2006), entre muitos outros, coincidem em afirmar que na telenovela
reside uma matriz cultural da qual emana a sua forca narrativa que torna
possivel que este género interpele emocional e cognitivamente as suas
audiéncias. Tomar a telenovela como um lugar no qual se manifestam
importantes mudangas que dizem respeito a industria cultural
iberoamericana permite "tomar o pulso", a partir de um produto
concreto, as relacdes entre cultura, comunicacio e sociedade.

Com este trabalho pretendemos abordar um produto concreto da
inddstria televisiva, a telenovela Maria Isabel (remake de 19972), de

! Apresentamos aqui o nosso agradecimento ao referee que avaliou este trabalho e nos
sugeriu melhora-lo.

2 £ um remake da telenovela Maria Isabel de 1966. Em 2007, esta telenovela voltou a
passar em hordrio das 16h no canal 2 da televisdo piblica mexicana. A partir de 9 de
Margo de 2009 volta a emitir-se no horario das 13h.
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induvidavel éxito popular?, para observar a forma como se articulam
tanto os elementos ideolégicos produzidos pela industria cultural como as
légicas discursivas de classe na producao de imagens racistas sobre os
colectivos indigenas do México actual. O presente artigo indaga as
estratégias discursivas utilizadas e o sistema de valores a partir do qual se
constroem, na telenovela, as representacdes sobre a cultura indigena
mexicana — através da subrepresentacao da étnia huichol — em articulacao
com légicas culturais, sociais e politicas esteriotipantes. Nesse sentido,
seguiremos a proposta tedrico-metodolégica de Van Djik (2000) para
quem a analise da linguagem e do discurso permite evidenciar a ideologia
dos que falam ou escrevem, através de uma leitura minuciosa e
sistematica do discurso. Este autor parte da andlise do discurso
sociopolitico para identificar as relacdes entre as estruturas do discurso e
as estruturas sociais, de modo que as relagdes sociais de classe, género ou
etnicidade estdo marcadas pelas estratégias discursivas utilizadas nos
varios contextos sociais, politicos e culturais. Isto é, discurso dos
membros sociais, em determinado contexto, pode por em jogo, mais ou
menos directamente, certo tipo de relac¢des sociais, como as de dominagao,
cortesia, ajuda ou solidariedade. Um estudo mais explicito e analitico do
discurso tera que especificar que expressdes ou significados do discurso
dao lugar a que classe de inferencias ou procesos mentais. Neste trabalho
pretendemos realcar essas expressdes e o tipo de representagdes que
promovem acerca do indigena mexicano. Se consideramos, seguindo a
Van Dijk (2000) e Todorov (2000), que as ideologias sao o fundamento
dos nossos juizos sociais, ou seja, das nossas opinides, estas indicarao
normalmente que determinantes ideolégicos estdo em jogo. A semantica
ideoldgica subjacente a selecc¢ao lexical segue uma pauta estratégica
muito clara: em geral tendemos a descrever em termos positivos os grupos
aos quais pertencemos, e em termos negativos os grupos alheios, os
oponentes ou simplesmente diferentes. Este é um postulado préprio da
teoria de grupos e das teorias sobre esteriotipos. Isto nao sé fica patente
nos adjectivos ou substantivos usados para descrever o grupo de pertenca
e os outros grupos alheios, mas também nas estruturas complexas que
relacionam esses grupos com acc¢des, objectos, lugares ou acontecimentos
especificos. Portanto, este artigo parte da perspectiva da analise critica
do discurso dos capitulos da telenovela seleccionados, onde se podem ler
as implicacdes politicas, socioculturais e éticas da telenovela como género
ficcional produtor de sentidos reais, permeado por representagoes
esteriotipadas acerca da populagao indigena mexicana.

3 Esta histéria também foi levada ao cinema dividida em dois filmes, o primeiro, com
mesmo titulo, estreado em 1968 e o segundo, El amor de Maria Isabel, estreado em 1971.
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Mas, se partimos da analise critica do discurso, e tendo em conta que este
trabalho nao pretende ser um estudo sobre a recepgao da telenovela, é do
nosso interesse desvendar as relacdes entre o que reflecte o discurso da
telenovela e algumas das vivéncias de mulheres e jovens no contexto da
sua vida didria, mais além da recepcao da telenovela. Isto &,
prentendemos identificar os paralelismos entre telenovela e realidade e,
também, as deturpacdes que este género promove. Portanto, ao longo do
texto, trataremos de intercalar os discursos da telenovela com as
impressoes que fomos recolhendo em entrevistas e observagoes do
quotidiano de jovens estudantes universitarios!, mulheres e homens
(especialmente donas de casa e mulheres da limpeza) que habitam um
bairro da periferia da cidade de Pachuca no Estado de Hidalgo, México.
Ou seja, pretendemos indagar sobre o que ha de verdade e de falso nessas
representagoes do indigena que reflecte a telenovela ou até que ponto os
esteriotipos tém evidéncias reais na vida quotidiana daquelas pessoas.
Assim como até que ponto a prejudicam, numa aproximacao a semiética
da cultura, seguindo autores como Martin-Barbero (1991) e Garcia-

Canclini (1989).

Estamos de acordo com Pineda (Pineda in Castellanos, 2003: 229) ao
afirmar que o estudo da representacao dos povos indigenas do México
pode oferecer novas propostas de analise sobre as mudancas que ocorrem
no pais. A andlise do discurso e a semiética da cultura sio instrumentos
que ajudam a observar e examinar em detalhe os processos socioculturais
e politicos, a partir das significa¢des que circulam pela telenovela. Assim,
para captar a polissemia da representacao de “indigena”, o principio
relacional manifestado tanto em palavras como em imagens dos actores,
serd o centro do procedimento analitico. Veremos a representaciao de um
rosto em muitos rostos e em cada mini-drama a montagem dessa espécie
de partitura racista.

A telenovela como ideologia

De acordo com Mazziotti (1997) e Martin-Barbero (1992), a telenovela é
um elemento ideolégico produzido pela industria cultural, dirigida as
massas de telespectadores, destinada a reforcar as rela¢des interpessoais,
sem proposta alguma de critica social. As caprichosas tramas da
telenovela sdo o cenario quase exclusivo do romance e da intriga,

* Tivemos a oportunidade de debater este tema em grupos de discussdo com alunos da
Universidade do Estado de Hidalgo e com outros professores, onde pudemos aprofundar
e contrastar significados.
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excluindo qualquer cenario social que mostre ou critique as relagdes de
poder e dominagao da vida real. A novela que abordamos aqui trata da
tipica histéria cor-de-rosa: o reconhecimento da relacdo amorosa entre
pessoas de classes sociais e niveis culturais diferentes. Os valores
veiculados pela telenovela incluem nao s6 os efectivamente apresentados,
mas também aqueles que surgen do desejo e do sonho e que sao
reforcados pela recriagdo do imagindario colectivo proposto pela
telenovela. Através das suas estratégias narrativas, a telenovela reflecte
alguns dos tépicos mais significativos da identidade dos sujeitos
sociais/audiéncia, umas vezes através da reproducdo das suas pautas
culturais e outras vezes desordenando os dispositivos de narracao e de
expressao oral e visual correntes, renovando as fantasias e seduzindo
quotidianamente a audiéncia através de constantes mensagens
publicitarias.

Segundo Orozco (2006: 9), a telenovela induziu a reconhecimentos
identitarios em varios segmentos de audiéncia e, paralelamente,
contribuiu para construir e reproduzir tipos ideais de classe, de género, de
raca e de idade e, também, para perpetuar tragos culturais socialmente
prejudiciais como 0 machismo ou o racismo. Simplemente Maria ou Maria
Isabel (para citar as tnicas telenovelas onde se representam personagens
indios no papel principal) continuam sendo arquétipos de ficcdo em
formato de telenovela onde podemos encontrar numerosos exemplos de
esteridtipos de raca, de género e de classe social.

Racismo e estudos sobre o racismo no México

A cultura nacional mexicana utiliza miltiplas formas para representar a
diversidade cultural interna através de imagens mediaticas dos indigenas
como problematicos, exéticos povos originarios, “bons selvagens”,
objectos e vitimas, mas também como dissidentes, subversivos e
desestabilizadores (Pineda, in Castellanos 2003). Tanto nos meios de
comunica¢do como no imaginario social, os indigenas sao frequentemente
representados como individuos incapazes de pensar devidamente ou de
actuar por si mesmos (Pineda in Castellanos, 2003: 245). Segundo esta
visdo, os indigenas nao sao empreendedores nem se esforcam por
controlar o seu destino e parecem colocar uma série de problemas aos
hueros’; por exemplo, como uma presenca cultural “estrangeira” e
contaminante, como delinquentes narcotraficantes ou como vitimas
passivas da desintegracio familiar (Pineda in Castellanos, 2003: 236).

> Huero/huera, termos com que no México se referem aos brancos.
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Outros esteriétipos frequentes que os meios veiculam resumem-se em:
violentos, incivilizados e de incontrolados instintos sexuais no caso das
mulheres, enquanto que no caso dos homens, estes sdo representados
normalmente como assexuados (Gall, 2004:246) facto que Gall interpreta
como a culminacao do despojo indigena.

O racismo é um modelo de representacio cultural profundamente patente
nos discursos, praticas e subjectividades dos grupos humanos. Assim, as
representagoes sobre raga e etnicidade que a telenovela reflecte nao
podem separar-se desses esteriétipos culturais mais amplos. E, ao
esteriotipar reduz-se, essencializa-se, naturaliza-se e fixa-se a “diferencga”.
O acto de esteriotipar, muito frequente nos meios de comunicacio, e em
particular nas telenovelas, implica normalmente a atribuicao de
caracteristicas negativas as pessoas diferentes de “nés”, acto que
denuncia um exercicio de poder, excluidor dentro da ordem social,
simbélica e moral. Esteriotipar é o mecanismo basico do racismo, e
também é um elemento muito utilizado na telenovela. Em Maria Isabel
os esteriétipos recaem sobre a construcdo essencializada, exagerada e
deturpada dos indios huicholese.

O México é um pais com uma grande diversidade cultural, pois no seu
territério coexistem ainda cerca de 65 grupos étnicos, embora nio se
disponha de mecanismos que permitam contabilizar com exactiddao a
magnitude dos mesmos. O dnico critério utilizado para tal consiste em
contabilizar as pessoas que falam uma lingua indigena. Porém, este
critério é bastante limitado, pois a identidade étnica ndo se baseia
simplesmente na identidade linguistica. Estamos perante um tema de tal
forma complexo, que os dois organismos nacionais encarregados de
realizar censos populacionais divergem da seguinte forma: para o
Instituto Nacional de Geografia, Estatistica e Informatica a populagao
indigena é de cerca de 6% e para a Comissdo Nacional para o
Desenvolvimento dos Povos Indigenas a propor¢ao oscila entre 10 e 14%.
Esta riqueza cultural constitui um dos principais problemas sécio-
politicos que se reflecte no debate historico sobre o multiculturalismo e
sobre os direitos colectivos das minorias étnicas, que se desenvolveu
enormemente a partir do século XVI na Universidade de Salamanca com
os jusnaturalistas. Porém, até ha data nao ha consenso sobre como
conciliar os direitos individuais plamados na Constituicdo, com os direitos
colectivos das minorias étnicas. Actualmente, os movimentos identitarios
confrotam-se quer com reivindicacdes de proteccdo externa (exigindo o
reconhecimento das suas particularidades intentitarias a nivel nacional e

¢ Este grupo habita o Oeste central do México na Sierra Madre Ocidental,
principalmente nos Estados de Jalisco e Nayarit.
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internacional”’), quer com restri¢oes internas® (restricoes a liberdade
individual dos membros do grupo, em nome da coesao grupal, o que por
vezes choca com direitos humanos mais universais). Consideramos
necesario e urgente debater e negociar estas questdes, criando os
mecanismos de dialogo que conciliem efectivamente o respeito dos
direitos colectivos em simultaneo com o respeito pelos direitos
individuais.

Porém os estudos sobre o racismo no México sao ainda incipientes’, e
parece haver pouco interesse académico em desvendar os mitos da
“democracia racial”. Até aos anos 90 o racismo foi um tema tabd no
México, inclusivé nos meios académicos, como afirmam Castellanos
(2003), Pineda (2003) ou Olivia Gall (2004). Segundo estes autores, o
México nao reconhece a existéncia de racismo e normalmente culpa-se a
historia da conquista e colonizagdo como criadora do sistema racista no
pais. De facto, Gall (2004: 45) refere que o mito fundador do México
construiu-se sobre a idea de um pais nado racista e Castellanos (2003)
revela que o governo mexicano chegou inclusivé a negar a existéncia de
praticas de discriminacdo racial nos seus relatdrios apresentados a
Comissao para a Eliminacao da Discriminagao Racial.

As palavras “indigena” ou “indio” sdo categorias classificadoras e
distintivas que representam cédigos culturais de poder e dominacao que
sao partilhados pela sociedade mexicana (e em geral por toda a América
Latina), consciente ou inconscientemente. Mas ndo sdo designacdes

7 Um exemplo de “protec¢do externa” é a Declaracdo das Nagdes Unidas sobre os
Direitos dos Povos Indigenas, ratificada em 2007, depois de 22 anos de debates. Porém,
México, Peri e Guatemala impulsaram a inclusdo de nove emendas que limitam
sobremaneira o direito a autodeterminagdo dos povos indigenas sobre os recursos
naturais nos seus territérios pelo que a “plena participacdo politica” das comunidades
indigenas converte-se numa faldcia, ja que apenas podem decidir sobre questdes internas
muito particulares, estando excluidas de participar nas decisées politicas de caracter
regional ou nacional que as afectam.

8 Um exemplo de “restri¢do interna”, foi protagonizada recentemente por uma jovem da
étnia zapoteca, de 27 anos, quem reclama o seu direito a participar na vida politica. Esta
mulher candidatou-se as elei¢des municipais de Santa Maria Quiegolani no Estado de
Oaxaca em novembro de 2007, porém a “ley de usos e costumes” proibe a participagio
das mulheres na assembleia do povo e os seus votos foram excluidos. Os movimentos de
reivindicac¢do identitaria deparam-se assim com a necessidade de rever as restri¢des
internas que impdem aos individuos do grupo em nome dos sseus “usos e costumes”, que
sdo muitas vezes anti-liberais.

? Castellanos (2003), na obra Imagens del racismo en México, comenta que em 1996 teve
de alterar o titulo de um trabalho para poder publica-lo por evidenciar a relag¢do entre
racismo e grupos indigenas.
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objectivas nem neutras e ndo obedecem a natureza das coisas. A palavra
“indio” é usada de forma depreciativa, como uma metafora que
“retrata” o outro, como se a mesma palavra tivesse a possibilidade de
realizacdo visual. Por isso ha que tomar em consideragao a importancia
dos cédigos socio-linguisticos no processo de produgdo e interpretagao
das representacdes. Para desconstruir o discurso racista ha que trabalhar
sobre os cédigos de poder, porque o dito discurso fala menos do referente
(os povos indigenas), e mais das relacdes de poder -codificadas
racialmente, ou seja, diz mais do racista e dos seus preconceitos que
daqueles de quem diz falar. Portanto, trataremos de identificar na
telenovela os mecanismos de codificacao, as vezes subtis, por meio dos
quais o racismo se constréi assim como perpetua uma aceitagao
generalizada, igualmente subtil, mas que termina produzindo os
descarnados resultados da exclusao e da (auto e hetero) vergonha.

Os discursos e as praticas racistas inscrevem-se num guia de relacdes
interétnicas que se estruturam a partir da identidade/alteridade,
distinguindo identidades étnicas (mexicano/indio), simbolos, crengas,
atitudes, comportamentos, critérios de inclusdo e exclusdo, auto e
heteropercepcao, juizos sobre os outros e o tipo de interagdo entre uns e
outros que se reflecte na telenovela Maria Isabel.

Imagens de indios

A televisao fomentou durante muitos anos a exclusdo dos indigenas
através da simples omissdo, da difamacio e da humilha¢do. A partir da
década de 80, aparecem uma série de “telenovelas pré-desenvolvimento”
(principalmente criadas pelo gigante Televisa), cujos propésitos seriam os
de combinar entretenimento com objetivos educativos, num tom
frequentemente paternalista e moralista (junto com perversas estratégias
publicitarias altamente explicitas, onde se vendem algremente cartdes de
crédito a familias de baixos recursos anunciando proféticamente a sua
salvacao). Um dos temas obrigatérios neste formato seria a violéncia de
género, e citamos aqui, a titulo de exemplo, como a referida situacdo é
representada por uma “familia indigena”, onde reina o alcoolismo, a
ignorancia, um grande numero de filhos, a pregui¢a crénica do indio
junto com a sua brutalidade. Consideramos que a eleicio da familia
indigena para representar a problematica em questdo contribui para
reforgar uma associacio abusiva, esteriotipada e perigosa entre indio e

100 termo indio é usado frequentemente em tom depreciativo, anedético e ofensivo,
sinénimo de idiota, ignorante.
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violéncia/alcoolismo/irresponsabilidade. Pineda (2003), recolhe na
imprensa escrita varios titulos onde esta representacdo é reiterada e é
igualmente frequente encontrar-se referéncias a esta associacdo
pejorativa nos discursos dos universitarios, onde é comum a critica as
politicas sociais de apoio econémico as familias indigenas “porque os pais
gastam o dinheiro em alcool mas ndo enviam os filhos da escola e fazem-nos
trabalhar™".

Também na publicidade é raro o surgimento de personagens de tracos
indigenas e quando estas aparecem reforcam frequentemente a associacao
a posi¢oes subalternas. Anotamos como exemplo a publicidade a uma
marca de tintas e o que esta fez da figura da mulher indigena ao relega-la
para o papel de mulher da limpeza. Na publicidade vemos duas senhoras:
a empregada (veste o tipico traje negro com avental branco e touca), de
fen6tipo moreno, cabelo comprido e recolhido atras, ao lado da senhora,
elegantemente vestida, penteada e maquilhada, de cabelo loiro. Ambas
olham para a mancha na parede que a empregada imediatamente limpa.
Nao ha dialogo. Este tipo de representacoes reforca a imagem deturpada
e discriminadora sobre os sectores populares, relegando-os para
papéis/profissdes secunddrias e partindo da preferéncia pelo fenétipo
europeu. Ramirez e Castellanos (2008) denunciam a frequente
discrimina¢do no entretenimento televisivo, que busca o registo cémico
através do escarnio para conseguir que o publico se identifique com
determinadas situagdes. No caso analisado pelas autoras (programas de
entretenimento), a figura do indio é denegrida através do reforco de
argumentos claramente racistas, em que a personagem em questdo é
apresentada como ignorante e incapaz de se expressar adequadamente,
reforcando-se a idea de que a sua presenga no programa carecia de sentido
no contexto da emissdo. As autoras citadas trabalham na difusdo do
Observatério Cidadao de Meios Electrénicos, canalizando as inquietudes
das audiéncias sobre os conteiidos dos programas mediaticos, procurando
reorientar o papel dos meios de comunicac¢ido através da sensibilizacao e
difusao da opinido da cidadania sobre o desempenho daqueles.

Actualmente, fenémenos como a globalizacdo, as migragées ou o
resurgimento das etnicidades tém estimulado a reflexdo tedrica sobre as
identidades, pondo em questao o velho modelo de Estado-Nacao. Tudo
isto, sumado ao crescente debate sobre o “multiculturalismo”, constitui
parte de uma problematica importante para a investigacdo empirica
sobre “o encontro de culturas”, num pais como México, onde co-existem

11 Comentario surgido nos grupos de discussdo com estudantes universitarios, ano lectivo

2007/2008.
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multiplos grupos étnicos na configuracao do pais, os quais vivem em
precarias condi¢oes de vida, excluidos ou perseguidos e esquecidos pela
sociedade mexicana. “Nao cidadaos”, frequentemente rodeados de
militares, sofrendo em primeira mao as vicissitudes de uma guerra de
baixa intensidade'2. A partir de 1994, por via do levantamento zapatista,
a sociedade mexicana foi (uma vez mais) confrontada com o grande
dilema de (re)pensar a questdo indigena e o respeito pela diversidade
cultural do pais. Em 1997 o grupo Televisa retoma Maria Isabel, para, a
sua maneira, manifestar as possibilidades de integracao de uma boa e
lutadora indigena na cultura nacional-hegemonica e, simultaneamente,
“denunciar” o vildo que sao aqueles que discriminam os indigenas.
Trataremos de objectivar os cédigos implicitos na representacdo da
indigena Maria Isabel, com base no corpus discursivo da telenovela,
seleccionando “grandes temas” (migracao, condicoes de trabalho, usos e
costumes, etc.), evidenciando de que modo esses tépicos sdo vividos na
quotidianidade das mulheres entrevistadas.

Reducionismo histérico e exagero cenografico

As representacdes racistas passam, para além da ridicularizaciao e
esteriotipizacdo, pela desvalorizagdo da memoria histérica dos povos
indigenas. Na telenovela é evidente essa desvalorizacao da meméria
historica dos huicholes, ja que tanto os seus tracgos culturais como crencas
e cosmovisdes, sistema de valores, praticas sociais, politicas ou rituais sao
omitidos e o pouco que nos mostram dos seus modos de vida, vémo-lo
através de uma cadmara que foca grandes planos distantes de pessoas que
lavam e pescam no rio — o rio e uma cabana sao as uUnicas imagens
representativas do povo huicol. A telenovela opera deste modo um
reduccionismo cultural, mostrando-nos unicamente os seus belos trajes de
bordados coloridos, embora exageradamente impolutos. A falta de
elementos culturais indigenas tenta superar-se através do exagero do
vestuario que exibem os figurantes — é um vestuario demasiado
carregado, aparatoso e pouco pratico para as actividades quotidianas.

12 No caso mexicano, esta traduz-se na forma de cercos militares as comunidades
indigenas obrigando, por vezes, aldeias inteiras a permanecer em acampamentos
precarios levantados no mato; violagdo e esterilizacio forcada das mulheres; destruicio
dos campos de cultivo através de fumigacdes com pesticidas que, muitas vezes, sdo
langados igualmente sobre os habitantes das aldeias; e estratégias medidticas para
humilhar e desacreditar as reivindicacdes e dentncias daquelas comunidades.
Basicamente trata-se de aniquilar a forga politica e moral de uma possivel insurrei¢do
através de uma guerra velada, ndo declarada, contra as minorias étnicas do pais.
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Por exemplo, identificamos esta caracteristica quando M*“ Isabel, no seu
primeiro trabalho de criada, veste o traje tipico, rebozo'* sobre a cabeca,
brincos e colares de contas coloridas e também o morral's.

Simultaneamente, os repetidos discursos do “orgulho indio”, silenciam
tematicas como a exploragao dos recursos naturais e urbanisticos que
levam a constantes despojos das suas terras, evadem a exploracao
turistica, as mudancas culturais derivadas da pobreza, da fome e da
desnutricdo. Nada se diz da alta taxa de mortalidade infantil, nem das
doencas, ou da falta de alternativas de emprego dentro das suas
comunidades. Omitem-se as fumigagdes com Paraquat, realizadas pela
Policia Federal Preventiva (que no Estado de Chihuahua afectaram cerca
de 300 pessoas), ou os cercos militares e as inumeraveis violagdes dos
direitos humanos de que ios povos indigenas sao vitimas silenciosas.
Todos estes factores estimulam a migracdo e a perda da lingua e da
cultura materna, e inclusivé a negacao da origem étnica. A telenovela
nada nos diz da pratica etnocida instituida em 1931 pela Sociedade
Eugenésica para o Melhoramento da Raga, e que se continua a realizar nos
centros de satdde (principalmente nas areas rurais), que consiste na
esterilizacao forcada, sem consentimento nem conhecimento, das
mulheres indigenas.

A india migrante

Pineda (in Castellanos, 2003: 272) coloca em evidéncia que uma das
formas de representar o indigena como outsider passa frequentemente por
associa-lo a actividades criminais. E é isso mesmo que encontramos na
telenovela. A nossa heroina, personifica a dinamica migratéria pois ela “é
uma generosa indiazita Huichol que vive em Nayarit com o seu pat e
madrasta’>” que migra para a Cidade do México e comeca a trabalhar
como empregada doméstica. A india, ao chegar a cidade sofre uma série
de vicissitudes: apresenta-se como india-mae solteira numa sociedade
conservadora e moralista que a rejeita constantemente. Chega a ser

13 Rebozo: “écharpe” que as mulheres do campo costumam usar e que serve varias
fungGes: cobrir os ombros, transportar as criangas, hortaligas ou produtos artesanais que
se vendem de forma ambulante. Normalmente usa-se amarrado a cintura ou passando
pelos ombros e amarrado pelas costas.

14 Morral: bolso de tecido (1a ou algoddo, embora também se use como tecido as sacas de
fertilizantes). O morral é utilizado normalmente pelos homens que, quando vao para o
campo, transportam nele alimento e bebida. Quando vdo ao mercado também o utilizam
para transportar as compras. Parece pouco pratico para o trabalho doméstico, tal como
se usa na telenovela.

15 Disponivel em: http://detelenovelas.com/maria-isabel-por-galavision/

102



ARQUIVOS da MEMORIA

Antropologia, Arte e Imagem | N°s. 5-6 (Nova Série) | 2009
Centro de Estudos de Etnologia Portuguesa

acusada de roubo e perde o trabalho numa vil maquinac¢iao da patroa
para lhe roubar o seu unico objeto de valor: um colar de ouro. O rétulo de
ladra vai persegui-la durante a trama.

A migracao indigena para as cidades (tanto do México como dos Estados
Unidos), intensificada pela globaliza¢ao neoliberal, abre novos espacos
para o racismo e mobiliza imagens e representac¢des do outro-interno
estruturadas em relacdes racistas preexistentes. Os encontros entre
indigenas e nao indigenas na cidade sdo permanentes, embora possam ser
directos ou discretos, pois muitas vezes o estigma indio leva a que muitos
escondam a sua origem étnica. A estrangeirizacio e a exteriorizag¢do sio
recursos utilizados frequentemente para definir o indigena perigoso -
guerrilheiro/terrorista (Pineda, in Castellanos, 2003: 268) - o migrante
interno que ameaca o status quo e a suposta unidade nacional e cultural
do México.

No decurso do trabalho empirico que sustenta esta investiga¢do, uma
mulher contava-nos que na zona residencial onde trabalha, os moradores
interrogaram e despediram uma série de empregados (incluindo toda a
equipa de jardineiros e vigilantes), na sequéncia de um roubo a uma das
casas. Ela dizia-nos “E como podia alguém roubar alguma coisa ld dentro?
Ninguém podia sair com uma televisdo nos bragos...”. Sobre a “politica de
seguranca” da zona residencial, comentava a obrigatorieadade de
apresentar diariamente a sua identificagdo em dois postos de vigilancia
(no dltimo posto deve deixar o documento, até sair do trabalho). “Como
se fossemos estrangeiros, jd viu! E vamos trabalhar ld todos os dias. E isto no
nosso pais, parece a fronteira... E sabe, quanto mais escuros, pior nos

tratam...”

(empregada doméstica, 55 anos). Esta mulher sublinhou em
varios momentos, a discriminacao de que se sente vitima devido a cor da
pele, nao s6 por parte dos “brancos”, como também por parte dos

“morenos”. Mais adiante voltaremos a esta questao do fenoétipo.

A india violenta

Voltando a telenovela, a personagem M* Isabel parece ser a
personificagdo da bondade, pois constantemente se fazem referéncias a
sua bondade e altruismo - opera-se uma alusao ao mito do bom selvagem
- nao obstante encontrarmos no seu comportamento frequentes
momentos de violéncia, o que nos remete para outro dos esteriétipos com
que se representa frequentemente o indigena nos meios de comunicagao.
Podemos referir pelo menos duas cenas representativas do referido
esteriotipo: Quando Maria Isabel bate a Chona; Quando Maria Isabel bate
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a Otilia com a sartém'. Estas situac¢des costumam ser provocadas pelo
6dio das demais personagens, que a chamam de “perdida”, atrasada,
ignorante, mal cheirosa, ou selvagem. Podemos ouvir uma empregada
justificar o seu direito a ofendé-la quando diz: “A miuda e a ti posso bater-
lhes quando eu quiser, sots um par de indias idiotas”. A expressao facial das
agressoras, todas mulheres, e a sua agressividade verbal agudizam a
polarizagao entre o bem e o mal, o qual faz com que o telespectador se
posicione do lado da vitima e justifique assim a necessidade de violéncia.
Nao obstante, este tipo de cenas remete-nos exactamente para um tipo de
tratamento calculado e repetido da imagem violenta do indigena, que
pela sua rusticidade reage as agressoes da tinica forma que se supde que os
indios fazem: com brutalidade. Estas situacdes sao marcadas por uma
extrema violéncia, que é agudizada pela misica.

A india branca

Regressando a questdo do fenétipo, s6 cinco personagens secundarias se
aproximam levemente as fei¢cdes indias (trés sdo empregadas; além da
madrasta e do pai de M. Isabel), o que revela a preferéncia por critérios
de beleza ocidentais. Aqui ha que referir outro aspecto muito importante
que caracteriza estas personagens mais “morenas”, é que das quatro
mulheres, trés representam a maldade, a intriga, a violéncia e a perversao
sexual. Consideramos pertinente deter-nos um pouco nos elementos
discursivos destas personagens secundarias para analizarmos a
profundidade dos esteriétipos que representam.

Chona, a madrasta pervertida

Chona é a madrasta malvada e sexualmente pervertida. E a indigena-
ambiciosa que s6 pensa em dinheiro e que quando ndo esta a maltratar
M Isabel, esta a assediar sexualmente Pedro, seu marido. Chona sé trata
M* Isabel com cordialidade quando descobre que se vai casar com um
homem rico, com a intencdo de beneficiar dos seus centavos. De facto,
Chona reflecte outro dos esteriétipos muito comuns sobre as indigenas: os
seus exacerbados e amorais instintos sexuais, préximos da animalidade
(esta ideia serve muitas vezes para justificar, na sociedade mexicana, a
violacdo de mulheres). E incrivel ver como Chona mantém um
incontrolavel apetite sexual ao longo dos anos, independentememente do
lugar ou do momento. De facto, mesmo as conversas que mantem sao
altamente sexualizadas: no dia que conhece Ricardo, nao lhe ocorre outra

16 Titulos com que aparecem os videos no Youtube.
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coisa que referir a pujanga sexual de Pedro e de como teve de dar “uma
sova” a uma mulher da aldeia por andar “a meter-se com Pedro”.
Consideramos exageradamente vil e perigosa a caracterizacdo desta
personagem, evidenciando in extremis as ideias esteriotipadas sobre os
indios, que reforcam imagens negativas sobre esse sector da populacao.

Manuela, a criada frustrada

Outro exemplo de vila, uma india que faz tudo para renegar a sua origem.
De facto é na sua boca que se colocam as piores criticas aos indios.
Apresentamos alguns fragmentos que consideramos representativos dos
esteriétipos que constantemente se repetem. Vejamos algumas das
descri¢des que Manuela faz de M“ Isabel:

- E a filha de Pedro senhor, juma selvagem!

- Maria Isabel ndo é uma boa companhia para vocé, quem sabe que manhas tem,
¢ uma india... (diz a filha do patrao)

- Mas ndo penses que vais poder aproximar-te dela. A menina Graciela é uma
senhorita educada e decente... tu nédo tens educa¢ao. (Diz a M. Isabel)

Amargura, a renegada

Amargura é outra india que representa o endoracismo. Esta personagem,
tal como Manuela, transporta o peso do estigma indio e representa a
auto-negacdo cultural. Depois de muito desprezar e ridicularizar
M*Isabel, termina reconsiderando de algum modo o valor do indio
(devido ao bom exemplo de integridade e orgulho que representa aquela —
quicas pela sua “entrada” na cultura elitista). Ainda assim, nas vésperas
o casamento demonstra o seu descrédito pelo indio quando diz, entre risos
burlescos: Vejam so, quem diria que os pais de Maria Isabel se irtam sentar
a mesa com o senhor, e vestidos de indios! E significativo que se ponha na
boca das mesmas indias as criticas racistas para com a cultura indigena.
Isto nao deixa de ter certo fundamento pois o “estigma indio” leva muita
gente a renegar as suas origens e a desprezar elementos culturais como a
vestimenta indigena. De facto, um informante comentou-nos que “Era
horrivel quando as nossas maes nos mandavam ao mercado com o morral.

Ninguém o querta usar. Sentiamos tanta vergonha...”

(professor, 45 anos).
Relativamente ao endoracismo, tivemos conhecimento de varias mulheres

que negam a sua procedéncia india a tal ponto que uma delas negou
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ensinar a sua lingua aos filhos (mesmo quando estes insistiram que lhes
ensinasse apenas algumas palavras para um trabalho escolar). O seu
marido (oriundo da capital do pais) comentou-nos que ainda antes de
casar, a sua esposa tinha vergonha de o apresentar aos pais, e no dia que
os conheceu recorda que: “...pediram-me muita desculpa porque ndo
tinham “ferros” para comer. Queria dizer “garfos”! Porque a gente no campo
come com a tortilha...” (vendedor, 58 anos).

Ainda no que concerne a autonegacao étnica, uma informante de 20 anos
(estudante universitaria), pediu expressamente que nao fosse revelado (no
contexto escolar) o facto de ela saber falar uma lingua indigena. Outra
estudante, de 19 anos, oriunda de uma aldeia indigena, cujos pais sao
professores de nahuatl, confessou que a tinica coisa que sabe nessa lingua é
o hino nacional mexicano e mostrou total desinteresse por aprender a
lingua. Uma senhora de 74 anos, vendedora, disse-nos que nunca teve
interesse por aprender a lingua dos seus pais, pois segundo ela: “Nao me
servia de nada”. Outra informante, de 53 anos, também vendedora,
explicava que nunca ensinou a sua lingua aos filhos pois “para poderem
ter trabalho e poder comer tém que saber falar espanhol”. Mais adiante
regressaremos a esta questao da negagao identitaria.

Felicitas, a criada amiga

Regressando as personagens de fendtipo mais préximo ao indigena, a
personagem Felicitas, serve de contrabalanco as tendéncias de auto-
negacdo e vergonha indigena. Ela é a dnica india que apoia Isabel no seu
processo de acultura¢do, dando voz aos principios de humanismo
indigena, por vezes de forma descontextualizada da ac¢do. Outra
intervencao de Felicitas que consideramos pertinente destacar, ocorre
quando Amargura ridiculariza as roupas indigenas que vestem os pais de
M Isabel no seguinte dialogo entre as duas:

F.: Que tens contra a nossa roupa? Maria Isabel e eu usdmo-la muito tempo...
A.: Eu também usava a do meu povo...
F.: Sim, mas tu usava-la para envergonhar a tua raca mendigando nas ruas...

Este dialogo requer, também, uma analise atenta pelos significados
latentes que contém. Neste discurso refere-se a mendicidade como algo
vergonhoso, como se a india, de forma maniqueista, quisesse humilhar
propositadamente a “sua raca”. Através do discurso, apresenta-se a
necessidade dos indigenas como algo imoral e ilegal. Assim, a telenovela
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escapa ao questionamento das relagbes de poder que relegam as
comunidades indigenas a exclusdo e a pobreza. Devemos ter em conta que
o sistema de valores a partir do qual se constréi esta visdo da pobreza
esta marcado pela consideracdo judaico-crista do indigente como um
preguicoso e incapaz, que pretende viver “a custa” dos outros. Ha que
aclarar que a “mendicidade” é concebida de forma distinta por outros
grupos culturais. Entre os raramuri, o kérima tem uma conotagao
positiva, e segundo Servin e Gonzalez, significa:

(...) partilhar o que se tem com os que se encontram em mator
desvantagem. Para eles, partilhar o que se tem com outros mais
necessitados representa ser um bon raramuri. Mas na cidade, o
korima converteu-se em mendicidade. (Servin e Gonzalez in

Castellanos, 2003: 346)

Porém, na cidade, esta pratica é vista de forma negativa e muitas vezes é
proibida, por ser considerada vergonhosa. Alguns jovens universitarios
com quem debatemos o tema também revelaram partilhar esse
sentimento de “vergonha”, porque “dao uma imagem feia do pais”.

Posto isto, e retomando por um lado os aspectos da autonegacgido étnica
antes mencionados, e por outro, as ideias romanticas sobre a esséncia
india, deparamo-nos com o facto de o debate sobre a identidade continuar
aberto na América Latina, sendo necessario repensar profundamente a
questao indigena e entender “a impossivel pureza étnica”.

Martin-Barbero (1992), reclama um re-conhecimento da mesticagem da
Ameérica Latina, pois s6 através dela poderemos compreender as formas e
os sentidos que adquire a vigéncia cultural das diferentes identidades: o
indigena no rural, o rural no urbano, o folclore no popular e o popular no
massivo. O autor refere que se bem os significantes ja se encontram
misturados, os significados continuam entrincheirados em concepgoes
substancialistas e folcorizadas. Durante muito tempo a questao indigena
esteve impregnada de um pensamento populista e romantico que
identificou o indigena com a essencia cultural nacional (com "o que é
nosso") e com o primitive. Essa ideia converteu-se em vector da
identidade em que “o indigena passou a ser o Unico que se mantém
auténtico: esse lugar secreto onde permanece e se conserva a pureza das
nossas raizes culturais” (Martin-Barbero, 1991: 206). Tudo o resto seria
contaminacao e perda de identidade e desse modo, o indigena converteu-
se em algo irreconciliavel com a modernidade, ahistérico, porque pensa-lo
na dinamica histérica é pensa-lo ja desde a mesticagem, na impureza das
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relagdes entre étnia e classe, da dominagdo e da cumplicidade. Assim,
frente ao idealismo da teoria da diferenca, que exclui o indigena do
desenvolvimento capitalista, e de uma teoria da resisténcia que valoriza,
também de forma idealista, a capacidade de sobrevivéncia cultural das
étnias, abre-se espaco a “um caminho entre dois abismos: nem as culturas
indigenas podem existir com a autonomia pretendida por -certos
antropélogos ou folcloristas, nem sao meros apéndices atipicos de um
capitalismo devorador” (Garcia-Canclini, 1989: 104).

Garcia-Canclini propde um novo mapa, no qual as culturas indigenas sio
consideradas como parte integrante da estrutura produtiva do
capitalismo mas sem que a sua verdade se esgote ai. Para compreender o
sentido das mudancas que sofrem as culturas indigenas, seguiriamos a
andlise dos trés planos propostos pelo autor. Num primeiro plano
consideramos as pressoes que vém de fora, derivadas do empobrecimento
progressivo dos camponeses pelo acelerado crescimento demografico e
pela deterioracdo dos precos dos produtos agricolas que conduzem a
emigracdo (e a negacao das origens conotadas com a pobreza, como
constatamos dos relatos). Num segundo plano temos as mediagées que
operam desde dentro, através dos dispositivos pelos quais a hegemonia
transforma desde dentro o sentido do trabalho e a vida da comunidade
(aqui podemos considerar os discursos mediaticos e o sincretismo cultural
que operam resignificacdes sobre a vida quotidiana, sobre a identidade
cultural, sobre a posi¢do social e a participacao politica). Por dltimo
temos o nivel das operacdes de afirmacao étnica, o nivel mais dificil de
compreeder devido ao etnocentrismo que nos incapacita para perceber o
sentido do desenvolvimento daquelas culturas e que levou a
desvalorizacao da cultura indigena, a dissolug¢do das identidades étnicas
que apesar de tudo continuam vivas, reinventando-se constantemente,
como o demonstra a manutencao de rituais religiosos sincréticos, lutas
armadas e movimentos sociais pelo reconhecimento do direito a terra e a
formas especificas de organizagao socio-cultural, de trabalho, de vida
comunal e de expressoes simboélicas. Porém, a desvalorizagdo e
estigmatizagao das culturas indigenas, imposta historicamente desde a
colonizacao espanhola, foi assimilada por muitos indios, esses que como
as personagens Amargura e Manuela rejeitam o seu legado cultural, e
muitas vezes sao também os primeiros a rejeitar os valores préprios da
sua cultura. “Nao sejas naco” é uma expressao popular repetida
exaustivamente, como rejeicao “do indio”, do pobre e, ser moderno é nao
Ser naco.
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O processo de aculturacio: de tosca ignorante a senhora
elegante

Se consideramos a telenovela como ideologia compreenderemos também
que é o reflexo das construgdes sociais dominantes que nos transmitem
mensagens e significados de acordo com os valores culturais, econémicos,
sociais e éticos dominantes. Por isso, através dos materiais telenovelados
podemos evidenciar a ideologia na qual se articulam esses mensagens e a
dita ideologia é a da assimilacdo cultural a um modelo imperante e
desejado pelas classes populares, como simbolo de modernidade. Isto esta
patente no processo pelo qual passa Maria Isabel desde que chega a
capital, vestida com elementos tipicos da sua cultura e falando um mau
castelhano.

A india ignorante

O indigena é um ignorante a quem ha que ensinar a cultura'’. E este
esteridtipo esta patente desde o primeiro capitulo, onde vemos como M*
Isabel, ainda crianca, depois de se despedir da sua tnica e recente amiga
Graciela (que é enviada para um internato na capital, para nao se
misturar com os indios, segundo os desejos paternos), vai a igreja rezar
pela amiga e entre lagrimas diz: “At virgenzinha Maria, virgenzinha de
Guadalupe, ajuda a menina Graciela pa que aprenda rdapido, pa que regresse
e ndo seja uma bruta como eu...” Este topico da auto-depreciacio india
repete-se frequentemente ao longo da telenovela, através de adjectivos
como: burra, bruta, idiota ou india. A ignorancia da india é representada
esquematicamente através de imagens de rusticidade (tropeca nos movéis
e deixa cair objectos, fala mal, gesticula demasiado, ela mesma se auto-
denomina bruta, idiota, india, de forma depreciativa). Porém, a nossa
heroina aprendera as regras de civilidade dominantes. Ela tera de lutar
por superar-se, para adaptar-se e ser respeitada no novo ambiente, e o
processo de “transformacao” é uma questao de especial interesse para
este trabalho, pois revela os dispositivos ideolégicos por detras do
discurso, e também as disjuntivas que sofre a personagem (e podemos
dizer que representa provavelmente a ambiguedade e contradicdo de
muitos personagens reais) no processo de acultura¢io e portanto
dedicamos especial atencdo a “educacdo de Maria Isabel”. A india
encontra em Ricardo, seu patrao, um senhor solitario e sensivel que se

17 Ideia repetida entre alunos do primeiro ano das licenciaturas de Sociologia e Trabalho
Social da Universidade Auténoma do Estado de Hidalgo; inquérito realizado pela autora
no ano 2007.
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interessa por ela, vé uma alma bondadosa e sofrida a qual pretende
ajudar, ensinando-lhe a falar correctamente o castelhano, e estimulando-
a a aprender a ler e escrever, apesar de ela repetir que é uma india
ignorante. Ricardo pedirda a uma amiga pianista que ensine M“ Isabel a
apreciar musica (tal é a sua ignorancia, pois ndo conhece Wagner nem
Bethoveen). A medida que M* Isabel progride nesse processo educativo,
ela vai também abdicando dos elementos relacionados com o seu povo, e
assim substitui os brincos artesanais por umas argolas de ouro, arranja o
cabelo a maneira “ocidental”, comeca a controlar a sua gestualidade
corporal e a linguagem. Aquelas personagens com quem mantém uma
relagdo mais intima de amizade e carinho (o pai e a amiga Felicitas),
sentem-se bastante orgulhosos por tudo o que Isabel esta a aprender e
como se vai convertendo numa “senhora elegante e muito distinta”. O
desprezo pelos conhecimentos tradicionais indios e a valorizacao da
educacao formal escuta-se da boca do pai, quando a imagina viajando
pela Europa e diz: Como terd ido por essas terras... e o que terd aprendido!
Aqui, na aldeta, nem nunca cd chega nada... Este discurso levaria-nos a
outro tema candente no México relacionado com a dificuldade em
implementar um sistema educativo intercultural capaz de respeitar as
comovisdes indigenas, de fomentar a igualdade de oportunidades e a
qualidade do ensino. Porém, tendo em conta o que nos ocupa neste
momento, deixaremos este tema para outra ocasido. Aqui anotamos tdo
s6 a desvalorizagao do “sistema de conhecimento indigena” que se reflecte
nas palavras daquele personagem, que nos recorda uma vez mais a
debilidade a que se vém lancadas as comunidades indigenas, que no
imaginario popular sdo rotuladas de ignorantes pré-modernos.
Imaginario que opera como reforco dos processos de emigracdo para os
lugares da modernidade como as cidades, de América do Norte ou da
Europa.

A india elegante

Na telenovela, a boda costuma ser a proposta moral basica para a
obtencao da felicidade, mas neste caso, a ceriménia de casamento néo se
realiza no final feliz, mas sim a meio da trama, e consideramos este ponto
muito importante no processo de aculturacao da india. Recordemos que
um dos tépicos da telenovela sobre o matrimoénio relaciona-se com a
necessidade de respeitar as convencdes sociais imperantes. E dadas as
particularidades deste casamento, que reunira duas culturas diferentes,
veremos aqui aflorar de forma mais aguda os preconceitos e as
resisténcias que estao, na realidade, implicitas neste “encontro cultural”.
Este momento reflecte os dilemas que se encontram latentes na realidade
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cultural mexicana, pois trata-se do matriménio entre duas culturas
marcadas historicamente pela dominagao/exlusao, pelo qual o encontro
aqui reflecte sérias dificuldades de didlogo e negociacao. Analisamos aqui
alguns dos dilemas que afectan M Isabel, ja que é a ela, por ser mulher e
india, que se pede um duplo esforco para se submeter aos imperativos
culturais, ou seja, a aculturar-se. Consideramos a boda como um triplo
ritual de passagem por conter trés niveis: a passagem de solteira a casada;
de pobre a rica e de india a senhora (ideia muito realcada por todas as
personagens ao longo desta etapa da telenovela). E satirica a forma como
se representa todo esse processo de transformacdo. Durante os
preparativos do casamento, M“ Isabel, a pedido de Ricardo, deve deixar o
seu uniforme e o quarto das empregadas e mudar-se para um quarto na
parte principal da casa, coisa que ela evita e vémo-la constantemente
afirmar que sente muita vergonha e que nido merece esse tipo de
tratamento, pois como ela diz “continua a ser uma india”. Também
insiste em continuar a chamar o seu noivo de “senhor”. Aqui parece
representar-se a repetida idea da “submissdo” ou inferioridade india.
Simultaneamente, deve deixar as roupas humildes comprar vestuario
adequado ao estatuto que esta a ponto de adquirir. O noivo solicita entao
a sua secretaria, Olivia (ocidental/moderna/profissional), que a leve a
comprar tudo o que necessite para a boda, dizendo-lhe: Ela ndo sabe
muito destas cotsas e eu ndo a posso acompanhar. Além do mais, creio que se
sentird melhor na companhia de outra mulher. Deste modo fica patente,
nao s6 a alusdo a ignordncia da india, mas também que, pela sua
condicdo de mulher, deve ir acompanhada, “por comodidade”, de outra
mulher, numa actividade tipicamente feminina. Compreende-se que o
bom provedor nao a pode acompanhar porque esta ocupado em ser um
bem sucedido homem de negdcios. Aqui concentram-se esteritipos
raciais e de género, uma simbiose frequente em toda a telenovela. O noivo
também entrega a M* Isabel um cartdao de crédito, para comprar tudo o
que necessite. Esta cena é significativa pois reafirma, uma vez mais, a
ignorancia da india, neste caso sobre a fungio e forma do cartiao de
crédito, aproximando-a do pensamento mdgico selvagem. Porém, uma vez
mais a sua desinteressada humildade leva-a a rejeitar a oferta, numa
espécie de reclamacao de orgulho e independéncia. De facto, desde o
momento da revelagdo do amor mituo que se professam, o tépico do
desinteresse material de M“ Isabel é constante. A sua integridade e
humildade reafirmam-se em mistura com a autodepreciacao, em frases
como: “Além do mais a roupa bonita nao me vai a triar a burrice”.

Neste momento da telenovela, M“ Isabel condensa a contradicao entre
“aculturag¢do/negacdo”, reivindicando um certo essencialismo humilde-
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divinizante posicionado no paradoxo: mudanca/paralisis, onde se
entrelaca a ignorancia e o orgulho identitario. Porém, aceitara
alegremente ir as compras durante varios dias e em menos de nada,
vémo-la uma senhora elegante. As cenas seguintes sdo o reflexo da
culminacao do processo de aculturacao da india e é importante notar os
discursos das personagens. A secretaria do senhor Ricardo ensinar-lhe-a a
vestir-se e a caminhar de forma elegante, e na boutique ouvimos a sua
preocupacao, dirigindo-se ao telespectador: Quero ajudd-la a perder
qualquer complexo que tenha... Embora eu adoro que ela seja assim como é,
simples e inocente... Este discurso condensa uma série de esteridtipos
paternalistas e substancialistas que representam a dimensao real da
ambivaléncia no trato com o indigena, que oscila entre um proteccionismo
segregacionista — presente na rejeicdo romantica da possivel mudanca
derivada da influéncia ocidental que desvirtuaria a cultura indigena - e
assimilacionismo — numa defesa da igualdade, baseada na imposicao
unidireccional do padrao cultural hegemonico.

Voltando ao tépico da vergonha e submissido indigenas - recorrente nos
trabalhos académicos e na opindo publica - somada a submissao feminina
caracteristica da cultura patriarcal tradicionalista, dita vergonha,
reflecte-se na cena onde M“ Isabel s6 decide ir a sua aldeia convidar os
seus pais quando a secretaria a incita a isso, como se necessitasse do
consentimento da sociedade hegemonica, aqui representada pela
secretaria:

Olivia: Pensas muito no teu pat?

M. I.: Stm Olivia, muito... como gostava que ele viesse ao meu casamento. ..
Olivia: Pois convida-o mulher, é teu pai.

M.1.: Ndo, eu ndo set se o senhor Ricardo vat gostar.

Olivia: Vai ser teu marido, e tem que aceitar.

M.1.: A3, tu achas? Pois que feliz me vou sentir quando for a aldeia convidd-

lo para o meu casamentio...! E ao ver me assim vestida!!!...(risos)

O poder da aculturacio que sofre a nossa heroina é bastante significativo
por evidenciar a importancia social, cultural e politica deste processo.
Tanto é assim que vemos a india regressar a sua aldeia como uma senhora
que deixa todos surpreendidos. Manuela, a criada que uma vez a
desprezou, surpreende-se porque “traz sapatos” e diz-lhe: “Apesar dessas
9

roupas continuas sendo uma india”. Ideia que a prépria M* Isabel também
repetira bastantes vezes.
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Objetivacao dos codigos racistas

Vejamos os dispositivos internos do discurso racista da telenovela,
tomando em consideracao o didlogo que mantém M“ Isabel e Rosaura (a
vila) nas vésperas do casamento, quando a primeira tenta dissuadir a
segunda de tal propésito, aumentando a humilha¢ao da india:

Rosaura: Serias capaz de convidar o teu pai para o casamento? Ndo posso
imaginar o ridiculo que vai ser a igreja cheia de indios... timagino que essa gente
vai querer viver aqui nesta casa...

M. I.: Nunca senhora, o meu pai é muito feliz no seu jacal com a sua gente.
Sente-se orgulhoso da sua raga. Sempre trabalhou honradamente, ele ensinou-me
a ter dignidade, a ndo me deixar humilhar por “nigué”.

Rosaura: ... “nigué”... nem sequer sabes falar... Ndo posso admitir que o
Ricardo se tenha deixado agarrar por esta india...

Neste didlogo distinguimos facilmente os conceitos e as relagdes que
contém cada proposicdo, os campos semanticos em que se movem as
referidas representagoes e a imagem geral que se forma a partir da
interdiscursividade. Consideremos a frase: “o meu pai é muito feliz no seu
jacal com a sua gente. Sente-se orgulhoso da sua raca.” Neste caso a
representagdo do indigena é biocultural; o argumento da sua relacao
biologica é racial e o argumento da sua relagao cultural é o orgulho. Esta
frase propde uma correspondéncia entre o biolégico e o cultural e marca
claramente uma distingao entre categorias de pessoas, e essa ¢ uma das
premissas do racismo, como nos diz Todorov (2000).

Também encontramos tracos essencialistas no dialogo que mantém Pedro
e M* Isabel, quando esta alega ter medo de “nao saber comportar-se” na
sociedade onde vai entrar depois do casamento. O pai aconselha-a:

Pois tu sé como tu és, e se te sat um pouquito o que “semos”, “pos que caray”... Ora
é pecado ser assim como “semos”... ndo... somos indios, filha. Estaremos lixados
no dia que perdamos o orgulho do sangue que trazemos nas veias. Entdo nao
poderemos olhar a “nigué” na cara, porque nos terd caido a dignidade que Deus
nos deu e que os homens ndo nos puderam tirar.

Uma vez mais, deparamo-nos com um discurso que mistura o cultural
com o sangue, com o biolégico, numa espécie de Ode ao indio. Neste
sentido, a telenovela tenta aproximar-se aqueles movimentos indigenas
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que reivindicam a sua identidade propia e isto esta de acordo com o que
refereMartin-Barbero (1991), de que a televisdo s6 funciona porque
assume e legitima demandas que vém dos grupos receptores. Porém, ao
legitimar essas demandas também as re-significa em funcao do discurso
social hegemonico. E se a telenovela manifesta a vantagem da
aculturacdo da heroina, também realca uma certa selectividade, no
sentido em que nos diz que nem todos devem aculturar-se. A telenovela
defende implicitamente a importancia de que o grupo maior dos huichol
permaneca imutavel, mantendo a sua “esséncia” orgulhosamente. E esse
moralismo vémo-lo, por exemplo, quando Chona, obnubilada pela
elegancia das senhoras da cidade, compra também um fato ocidental. Mas
Pedro obriga-a a “tirar eses trapos”: Agora que te deu? Envergonhas-te da
roupa que por tantos anos vestimos e da qual devemos estar orgulhosos? Pedro
¢ a voz da reivindicacao identitaria, do “orgulho indio”. Nestas premissas
esta patente uma certa tendéncia de paternalismo protector, contrario a
alarmante mudancga cultural que desvirtuaria a pureza dos indios. Por
isso, vemos que Chona imediatamente reconsidera e, voltando a vestir as
suas roupas indias diz: E verdade Pedro, agora sinto-me muito mais cémoda
com a minha roupita de sempre. Estas cenas reflectem efectivamente o
dilema entre as ideologias de aculturacao e da (auto)segregacao, ou como
diz Martin-Barbero, “entre o nacionalismo populista obececado com o
resgate das raizes e a perda da identidade” e “um progressismo iluminista
que continua a ver no povo um obstaculo ao desenvolvimento” (1991:

205).

A telenovela opera uma espécie de “reconhecimento cultural”, mas fa-lo
através da ridicularizacao, pois podemos ver como os pais de M“ Isabel
chegam a cidade carregando um enorme estandarte huichol e uma galinha
nas maos, entre outros objectos, como anunciando um desfile
carnavalesco. Claro que com isto, a tia Rosaura nido pode evitar a
estranheza e comenta: Que horror! E porque vém vestidos assim? Ao que
Chona responde: Que mal tem? Este traje é mais bonito que o seu, porque é
feito a mdo, olhe, olhe “vocemecé”. Portanto, podemos encontrar uns tragos
contraditérios no discruso esteriotipante da telenovela, pois enquanto M*
Isabel esta a caminho de abandonar o seu legado cultural para se
converter a “elegancia” ocidental, vemos aflorar com mais frequéncia
discursos de enaltecimento da riqueza da sua cultura de origem.

O seu processo de aculturagdao culmina no momento do matriménio com
Ricardo, onde se evidenciam os exemplos mais duros do racismo. E
vemos como todos os convidados da élite abandonam a igreja
ridicularizando M* Isabel que vem acompanhada de seus pais, vestidos
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com as suas roupas tipicas. Entre comentarios burlescos, podemos escutar
uma convidada dizer: Mas nao vinhamos a um casamento? Isto parece uma
festa de disfarges...

Portanto, este rito de passagem apresenta-se como um grande repto ao
casal para chegar ao “dialogo intercultural”, o qual tera de aprender
depois do casamento. Apesar da rejeicdo da sociedade, encontramos
também nesta cena outro dos elementos caracteristicos da telenovela, que
permite o contrabalango da rejei¢ao, na figura do fiel amigo de Ricardo,
quem depois do casamento lhe diz: Felicidades Ricardo, de verdade. Agora
estimo-te muito mais por teres sido tdo valente e desafiar a sociedade ao
casares com Maria Isabel. Esta personagem sublinha o reconhecimento do
valor da igualdade, realcando a coragem do homem (e nao a da mulher,
quem fez os maiores esforcos), que desafia a sociedade a vencer os seus
preconceitos raciais. KEste aspecto vai ao encontro de outra das
caracteristicas da telenovela, onde a existéncia da mulher costuma ser
marcada pelo sofrimento: ela realiza-se através do amor e proteccdo do
homem (o reconhecimento social da mulher passa pelo amor do homem),
enquanto que a realizacao dele é autosuficiente.

Terminamos referindo apenas que este gala da igualdade social nunca deu
o passo no sentido de adoptar nenhum traco cultural indigena, nem
sequer visitou a aldeia da esposa. Consideramos que este personagem
reflecte a rentncia da sociedade mestica em aproximar-se ao outro, ao
indio e da wunidireccionalidade da aculturacdo neste pais (ainda)
multicultural.

Consideracoes finais

Este artigo analisa as imagens produzidas pela telenovela mexicana
acerca dos indigenas e das relacdes interétnicas que formam parte do
imaginario social ao longo do tempo e que se reflectem nos discursos sobre
o “indio” produzidos pela sociedade dominante e pela cultura popular em
geral. Este discurso revela-se altamente contraditorio, polarizado entre a
negacao da influéncia ocidental nas culturas indias em nome da sua
“pureza e originalidade” (que culmina na exclusao social), e a defesa da
aculturacdo as pautas dominantes em nome da igualdade. Consideramos
que esta contradicao deriva da resisténcia em pensar a mesticagem e
superar as barreiras identitarios de indio versus mexicano ou do
dominante versus dominado, o qual passaria por aceitar e reconhecer que
nao ha identidades puras mas sim heterogeneidades. Porém, na pratica,
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ainda se esta longe de reconhecer o valor e a plena participagao no espaco
social, politico e cultural da populacao indigena.

A telenovela é, portanto, um documento ideolégico singular, destinado a
reforgar os codigos das relagdes interpessoais obviando qualquer indicio
de critica social. A dentuncia da discriminacdo que parece operar a
telenovela nao contribuiu para o reconhecimento identitario em funcao
da cultura indigena, sendo em funcao dos valores socialmente dominantes
(adaptacdo melodramdtica das teorias da moderniza¢do?). O discurso da
telenovela reflecte o discurso ideolégico do poder, mostra os valores de
uma classe social dominante e filtra os elementos étnicos e culturais mais
valorizados tanto pela classe dominante como pela classe popular. O
contexto em que se expressa o discurso assimilacionista é a cidade, nos
ambitos da politica, da comunicacao e da vida quotidiana, mas a sua
constituicdo atravessa tempo e espago regional e nacional. As figuras dos
indios revelam a identidade dos actores sociais que se cruzam na cidade,
identidade que se conforma no processo de construgao do outro. Os que
tém o monopolio do poder de representar os outros esteriotipam o indio
com diferentes rostos e tracos de caracter, qualidades que se distinguem
por supostas herangas biolégicas e culturais para legitimar histéricas
relagbes sociais de exploragdo, disputas por recursos e distancias
socioculturais.

Os paradigmas racistas estdo patentes no recorrente uso de discursos
essencialistas, tanto da parte dos brancos “justos” como de indigenas
“orgulhosos”. O essencialismo cai inevitavelmente num debate que opde
a natureza e a cultura, o qual serve de base ideolégica para o
segregacionismo, que, apoiando-se em supostas diferencas de "natureza"
entre os homens, divide a sociedade em entidades distintas, normalmente
hierarquizadas e atribui-lhes caracteristicas, aptidoes, um papel social ou
um estatuto especifico.

Na telenovela as personagens de estratos sociais baixos adquirem
dignidade pela sua rectiddo moral, que se contrapde a hipocrisia e
maldade dos ricos. O reconhecimento dos protagonistas ocorre pelo
matriménio e, obviamente, deve dar-se um castigo ao vilao -
normalmente trata-se de uma vild- que nunca chega a perder a sua
posicacao social. Na telenovela, a proposta moral basica é a de que a
felicidade se obtém necessariamente pelo matriménio. Esta proposta
define o espago de accao de homens e mulheres e a ténica nas relacoes
sentimentais exlui do marco social as desiguais relagdes de poder.
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Neste trabalho tentamos objectivar alguns cédigos racistas implicitos no
discurso da telenovela, onde as relacdes sociais de classe, género ou
etnicidade sdo associadas sistematicamente as estratégias discursivas
incorporadas em determinados contextos sociais, politicos e culturais que
contribuem para reproduzir tipos ideiais dessas relacdes e perpetuar
tragos culturais sociais prejudiciais como o racismo. Conhecer algumas
das formas em que se expressa o racismo, as suas consequéncias e as
fontes ideolégicas, reconhecer a sua continuidade, alteracdes e vigéncia é
um principio para o encontro intercultural na sociedade contemporanea.
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