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Introducao

O trabalho de investiga¢do que desenvolvo no ambito da disserta¢ao de doutoramento
tem como objecto de estudo as politicas educativas e culturais em Portugal no ambito
da educacdo artistico-musical a partir de 1971%. Pretendo compreender e analisar de
que modos o Estado, as escolas, os professores, os artistas, a sociedade e o mercado
interagiram no interior e exterior deste tipo de educacdo artistica na construgao,
implementacgao e administragao das politicas piblicas.

Um dos pressupostos subjacente ao trabalho investigativo assenta na ideia de que este
tipo educagdo e de escolas pela sua histéria, natureza e pelo nimero de estudantes
envolvidos encontram-se na periferia do sistema educativo. Periferia politica, porque o
Estado e as politicas publicas tem olhado pouco para este subsistema e o
desenvolvimento da cultura musical; periferia cientifica, uma vez que existe pouca
investigacdo acerca deste tipo de educacdo, escolas e de profissionais (cf. Fernandes,
2007), e periferia social e cultural, atendendo a predominancia das praticas musicais de
consumo hegemoénico.

No contexto desta reflexdo, centrada em questdes de natureza metodolédgica, o que me
interessa explorar no que se refere as caracteristicas da investigacao é o “estar entre”, o
“estar na margem”. “Estar na margem” significa, no dizer de bell hooks (1990) ocupar
“um lugar de criatividade [...] a partir do qual se constréi um outro sentido do mundo”
(p- 153). Este “lugar de criatividade” é perspectivado através da metafora de fronteira,
zona hibrida de contacto, confronto, dialogo e de intermediagao de saberes e de culturas
diferenciadas “(...) entre diferentes processos através dos quais praticas diferentemente
ignorantes se transformam em praticas diferentemente sabias” (Santos,2002:250).

%5 A conceptualizacdo da educacgdo artistico-musical envolve (a) os diferentes subsistemas existentes
(ensino regular, ensino especializado, ensino profissional, ensino superior politécnico e universitario); (b)
diferentes ambitos (formacdo de instrumentistas, criadores, investigadores, professores e técnicos) e (c)
diferentes niveis e campos de intervencdo. Por outro lado, e de uma forma sintética, este conceito envolve
a interseccdo entre a educagio e formagio, as estruturas de produgido, mediacdo e difusdo, os piblicos e
consumos, assim como a criagdo e a experimentagdo musical.
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Nao entrando numa analise detalhada acerca das problematicas conceptuais
relacionadas com os conceitos de fronteira’, importa salientar que o conceito de
fronteira que utilizo designo-o como um territério (social e culturalmente construido)
que cruza diferentes mundos e saberes, zona de ambiguidades e de indeterminacdes,
possibilitador de reconfiguracbes das tradicionais hierarquias sociais, culturais e
identitarias e em que a sua centralidade se encontra nas margens, na assuncao das
diferencas e na procura de novos limites.

Este texto esta dividido em trés partes. Na primeira, intitulada “Mundos da misica e
da educacdo e cultura: equilibrios instaveis”, apresento, de uma forma sucinta o
problema e uma breve problematizacao do trabalho que realizo; na segunda, “Das
questdes tedrico-metodologicas: desafios e riscos”, abordo algumas questdes
relacionadas com as caracteristicas metodolégicas do estudo e, na terceira, “Da ecologia
da investigacdo: a ‘realidade’, o investigador e o ‘estar entre’”, apresento algumas
inquietagoes com que me debato enquanto investigador. Por tltimo, uns breves
comentarios finais.

0s mundos da musica, da educagio e cultura: equilibrios instaveis

Ao pensar a investigacdo no ambito das ciéncias sociais e em particular nas “ciéncias do
terreno” a identificagdo do problema do estudo e a caracterizacdo da problematica
enquadradora sdo aspectos que se afiguram estruturantes. Problema e problematica
que, de acordo com o posicionamento tedrico em que me insiro, resultam da interligacao
reflexiva entre deducao e inducao, entre teoria e as perspectivas do trabalho de campo.

Neste sentido, o problema centra-se no facto de que a relacdo entre as artes e a
educacao tem sido paradoxal ao afirmar-se a sua pertinéncia no quadro de uma
formacao mais alargada das criancas e dos jovens e ao constatar-se a dificuldade na
formulacao de politicas articuladas entre a educagao e a cultura’” (Perdigao, 1981;Silva,
2000). Por outro lado, com os diferentes tipos de desenvolvimento social, econémico e
cultural o papel das industrias criativas e culturais os fenémenos da globalizagaos, a

36 Este conceito, como escreve Martins (2001), contém uma exigéncia paradoxal “a de pedir as mesmas fronteiras que, em virtude
da sua reconhecida ambiguidade, escondam o centro, que activem, em simultaneo, as suas capacidades diferenciadoras, por forma a
indicar onde terminam as margens e a denunciar onde deveriam comegcar os centros” (p. 40). Por outro lado, como refere Bakhtine
(1979) “nao deveria conceber-se o dominio da cultura como um todo espacial, que é delimitado por fronteiras, mas dispde também
de um territério préprio. No dominio da cultura, nio existe um territério interior: ele situa-se inteiramente nas fronteiras, por toda
a parte, por cada um dos seus elementos, ha fronteiras a passar [...]. Todo o acto cultural vive, no essencial, nas fronteiras” (citado
por Ribeiro, 2001, p. 474).

37 Como refere Everitt (1999) “Many governments only pay lip service to the role the arts can play in the national curriculum, but a
form of creativity which enables debate without the consequences of real life and which enhances a full range of life skills is
essential to the educational process. In a number of European countries, artists have recognised this and public arts funding
agencies have financed artists-in-schools programmes; theatre companies have formed theatre-in-education teams; orchestras are
increasingly encouraging their players to develop improvisatory skills and work in community settings; and even great opera
houses have appointed education officers and sought ways of introducing the most elaborate, artificial and expensive of art forms
to wider audiences. But except in those countries where education and culture share the same ministerial portfolio joint planning is
rare, and even when a single Ministry exists, it is often the case that the cultural and education functions are separated
administratively. (pp. 16-17)

8 Sobre as questdes relacionadas com as industrias criativas e culturais e os fenémenos da globalizagio
educativa e cultural ver por exemplo Burbules & Torres, 2000; Caves, 2000; Crane et alli, 2002;

Hesmondhalgh, 2002; Lourengo, 2000; Stoer, Cortesdao & Correia, 2001.
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producao e realizacdo de actividades artisticas de ambito diversificado tém-se assistido,
de norte a sul do pais, a um incremento da oferta e da procura deste tipo de realizacdes.

Contudo, apesar destes indicadores e da diversidade de propostas, nem sempre a
administracdo central e regional, nem as organiza¢des formativas e culturais, tém
conseguido implementar estratégias e metodologias politicas, administrativas e
organizacionais, que favore¢cam uma efectiva implementacdo das artes no contexto
escolar e a sua interligacdo comunitaria (Fragateiro et alli, 1995, Santos,1998,
Stanziola,1999). De facto, apesar das artes serem, por um lado, objecto de fascinio e de
cultivo por parte das camadas mais jovens (sob a forma de diferentes tipos de praticas e
de consumos) e, por outro, ela é predominantemente rejeitada no contexto escolarizado
(cf. Fernandes et alli, 1998,). Nem as politicas nem as praticas pedagdgicas
predominantes (cf. Vasconcelos, 2002), nem muitas vezes a formacao inicial e continua,
tém conseguido encontrar conceptualizacdes e operacionalizagoes formativas que
permitam o desenvolvimento sustentado das praticas artisticas no ambiente escolar,
ligando a tradicdo e a contemporaneidade, e onde as artes sejam concebidas como
cultura, como forma de conhecimento e de desenvolvimento identitidrio e comunitirio

(Dionisio, 2000; Marti, 2000).

Do problema enunciado emana uma problematica situada em varios planos. Um plano
relaciona-se como “os mundos da musica” que se caracterizam por redes diferenciadas
de intersecgdes que cruzam por um lado, sons, imagens, cores, palavras, movimentos,
sentidos, tecnologias, saberes, técnicas, emocdes, ideias, valores e estruturas e, por
outro, criadores, interpretes, técnicos, investigadores, professores, criticos, media,
agentes, comunidades e puablicos (Becker,1984; Crane,1992; Esquenazi, 2006;
Kingsbury,1988). De acordo com os contextos sociais e culturais particulares, de acordo
com as comunidades de sentido e de pertenca, factores de natureza tecnolégica,
econémica, ideoldgica e estética, entre outros, contribuem para determinar os modos
como se concebe o que sdo as artes, como se aprendem e se ensinam, quais 0s canones
dominantes®.

Por outro lado, as polifonias existentes nas culturas, praticas e consumos artisticos dos
ultimos 30 anos compreendem problematicas estéticas (associadas a diferentes estilos e
tipologias artisticas), geograficas (englobando varias partes do mundo), histérico-
sociais, (englobando diferentes épocas, etnias, contextos) e econémico-politicas. Cada
uma destas polifonias tem os seus valores, hierarquias, cédigos, convencdes, usos,
fun¢oes, modos de ver e de fazer. O contacto entre os diferentes mundos artistico-
musicais desenvolve dois movimentos aparentemente paradoxais situados entre uma
homogeneizacao dos saberes e de praticas artisticas e a procura do que é tinico, do que é
singular.

Os efeitos desses contactos tém amplitudes diferenciadas variando entre ajustamentos
relativamente pequenos entre diferentes estilos e géneros, até uma transformacao

» Em relagdo a problematica dos canones ver entre outros Bergeron & Bohlman, 1992; Clayton, Herbert
& Middleton, 2003; Cook & Everist, 2001; Nettl et alli, 2001;Vargas, 2002;Vasconcelos, 2004.
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criativa dos mundos das artes assim como os principios ideolégicos e organizacionais em
que se baseiam. Podem conduzir a produgdo de novas ideias artisticas, modos de
criacdo, novos reportdrios, outros discursos sobre as artes ou novos métodos de ensino
novos comportamentos e identidades. Este contacto pode também criar rupturas e
colisdes entre diferentes mundos, quando determinadas comunidades rejeitam
procedimentos artisticos que lhe sdo estranhos; quando as praticas hegemonicas dao
prioridade a determinados tipos de arte em detrimento de outras. Estas colisdes podem
conduzir a perda e ao abandono de géneros e conceitos, ao empobrecimento da arte nas
comunidades, a perda de determinados bens culturais e identitarios.

Um outro plano situa a educagao artistico-musical na sobreposicao de varias redes que
envolvem, entre outras, a educacio, a cultura, as concepg¢oes de misico, o papel social
da arte na educacao, os piblicos e os consumos, e os diferentes contextos de referéncia,
locais, nacionais e internacionais. Redes que intersectam diferentes modos de
concepc¢ao, construgao e administragao das politicas piblicas no ambito da educacao e
cultura e as subjectividades artisticas dos actores, enformadas entre o global e o local,
entre a homogeneidade e diversidade e no quadro de um pais semi-periférico. Estas
interacgdes, a par do predominio de determinadas “gramaticas de ensino e formacao”,
tém-se caracterizado pelo confronto entre duas perspectivas paradigmaticas distintas:
uma oriunda da tradi¢do classico-roméntica e outra assente em paradigmas emergentes

(Vasconcelos, 2001).

Por sua vez, as reformas educativas, como discursos de autoridade, tendem nao sé a
homogeneizar as subjectividades como também introduzem novas formas de regulacao
social e cultural. Formas que reflectem os modos como os varios poderes politicos, e as
respectivas elites, (Apple, 1999) impdem ou marginalizam os diferentes contextos de
referéncia, as relagées com os bens culturais e de consumo (Benjamin, 1992; Dionisio,
1997), os modos de escolariza¢do e formacao, numa rede de hierarquias, legitimidades e
selecgoes, favorecendo e apropriando determinados tipologias culturais, determinados
modos de organizacao e de governagao.

Assim, as propostas politicas, quer sob o ponto de vista do Estado quer dos diferentes
actores sdo um resultado de um cruzamento factorial que advém das formas como a
musica é encarada social e culturalmente, do percurso sécio-histérico e sdcio-técnico da
profissao do musico, da memoria, do confronto entre diferentes ideologias, pressupostos
estéticos e procedimentos. As relagdes de forcas entre criadores, produtores,
consumidores e os mass media, entre escolarizacao e subjectividade e entre as diferentes
instancias de legitimacao sdo partes constitutivas da construcao social dos modelos de
formacao e organizacao artistico-musical?.

Ora, envolvendo os “mundos da educacdo artistico-musical” um conjunto alargado de
sujeitos, accoes e sentidos, expectativas, necessidades e constrangimentos, a gestao dos
saberes, das subjectividades e das organizagdes s6 adquire sentido no interior de uma

10 Sobre estas temditicas consultar: AAVV,1978; Cabral, 1997; CDE, 1973; Charlot & Beillerot, 1995; Duve,1992; Ehrlich,1985;
Henriques, 1991; Moulin,1997; Nogueira et alli; 1991;Nogueira, 1987; Ozga, 2000; UNESCO,1997.
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teia complexa que intersecte e potencie os mundos das artes, da educacao e cultura, da
criacio e experimentacdo, da formacdo e producdo das actividades artisticas e
musicais’ num quadro de intelegibilidade emancipatoéria e prospectiva (Boltansky &
Chiapello, 1999; Cliché et alli, 2002). Por outro lado, as diferentes transformacoes
politicas, sociais, culturais e educativas implicam repensar a escola e a educacao
artistica. Estas transformagdes “requerem novas literacias e uma pedagogia que
permita que os estudantes e os cidadaos funcionem numa economia higt-tech” (Kellner,
2000:307). Contudo, isto afigura-se algo insuficiente, se a contemporaneidade higt-tech
da musica de Stockhausen, por exemplo, ndo conviver com a musica dos camponeses do
Burkina Faso, ndo como uma manifestacdo artistica anacrénica mas como “uma outra
forma de viver a contemporaneidade” (Santos, 2002:251).

De acordo com o que tenho vindo a expor, o trabalho de investigacao ¢
simultaneamente um desafio e um risco em que pretendo, numa perspectiva critica®2,
defender a tese de que existem caracteristicas especificas de pensar, organizar e
administrar a educacdo artistico-musical situadas entre os mundos da musica, da
educacdo e da cultura, entre as subjectividades artisticas e educativas, entre as
convencdes e os individuos, entre o local e o global. Caracteristicas estas que implicam a
constru¢ao de politicas puablicas diferenciadas, intersectoriais e em rede pouco
consentaneas com as perspectivas hierarquicas, centralizadoras e burocraticas
predominantes na cultura politica e na administracao do Estado.

Das questdes teorico-metodologicas: desafios e riscos

O objecto da investigagdo abarca uma drea muito vasta e uma problematica complexa,
0 que nao corresponde as recomendacdes comuns em teses e trabalhos de investigacao
cientifica que procura delimitar uma area muito restrita para nio restarem lacunas ou
omissoes relevantes. Contudo, a analise das politicas publicas para este subsistema de
ensino e formacado procura “desvendar” a natureza as orientacdes, os sentidos e a
diversidade das “praticas educativas e culturais cultivadas e nao cultivadas” depois de
1971 numa tentativa de reconstitui¢do do passado, lidando com a dialéctica dos
passados actualizados e reconstruidos que se devem tanto a ac¢do como ao
condicionamento (Correia, 1998).

Por outro lado, da problematica depreende-se uma intrincada teia de dimensdes de
analise que se podem sintetizar em dois aspectos essenciais: (1) uma perspectiva interna

1 No que se refere a educagio artistico-musical a minha perspectiva é semelhante ao que Everitt (1999) defende em relagao as
politicas culturais quando diz que “cultural policy cannot be fully realised unless a holistic, or integrated, approach to governance
is adopted and to suggest practical ways forward. Its thesis is that culture and the arts do not fit well into the traditional structures
which states use to manage their affairs — namely, a series of separate departments, which provide specialist services and devote
little time or energy to co-operation with one another over shared concerns. Cultural policy, properly understood, cuts across this
bundle of free-standing administrative compartments” (p.8).

42 A utilizacao do conceito critico “vai mais além do que a simples preocupacido em entender a légica interna e a consisténcia de um
argumento, de uns métodos ou de umas descobertas. (...) Critico significa sair dos supostos e das praticas da ordem existentes. K
uma luta contra o que dd por suposto culturalmente. Ha que questionar as categorias, as assungdes e as praticas da vida quotidiana
de uma instituicio” (Popkewitz, 1990:319). Por outro lado a teoria critica “é uma teoria vinculada aos contextos da sua enuncia¢io
e a permanente confronta¢ido com novos contextos, de modo interactivo, construindo (...) uma nova rela¢do entre o local e o global,
entre a singularidade e a generalidade (...) e determinando a validade dos seus enunciados a partir das consequéncias do seu
desenvolvimento com o mundo” (Nunes, 2001:325).
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relacionada com as caracteristicas do ensino da musica, a memoria e as praticas dos
diferentes actores; (2) uma perspectiva externa relacionada com o papel do Estado, da
sociedade e do mercado e as conexdes entre este tipo de ensino e as relagdes sociais,
culturais e organizacionais mais amplas, no sentido de captar as dinamicas politicas,
culturais e organizacionais que estruturam e desestruturam este subsistema. Estes dois
aspectos sao analisados a partir dos referenciais em presenca, dos instrumentos
utilizados na elaboracdo e impulsao das politicas, dos mecanismos de regulacao e de
recepgao’s,

A hipétese geral da investigacdo é a de que as dificuldades em conectar as
singularidades e subjectividades existentes na educacao artistico-musical e as redes que
o intersectam e o interpelam resultam da convergéncia de trés fenémenos distintos: (a)
da tensdo entre uma tendéncia centripeta e burocratica por parte do Estado e uma
tendéncia centrifuga e disruptiva por parte de diferentes actores ligados a musica e ao
seu ensino; (b) do modelo de desenvolvimento predominante no pais e as perspectivas
técnico-funcionalista da educagao e formacao; (c) das formas como os individuos e a
sociedade se relacionam com os bens culturais favorecendo distincoes entre centros e
periferias através de formas diferentes de significagao, competicao e seleccgao.

Tudo isto contém um nivel de entendimento que rejeita o conhecimento dualista®,
procurando uma modalidade de pensamento tedrico e metodolégico que privilegia
formas combinatérias “ndo dualistas” e uma maior historicidade dos fenémenos
artistico-formativos. Fenémenos estes em que os problemas sociais, econémicos e sociais
se espelham e se reelaboram. Por outro lado, a investigacdo esta alicercada numa
atitude de escuta e de reflexividade em relacdo ao discurso oral e escrito dos actores;
numa tentativa da compreensao dos sentidos, num exercicio entre a descri¢ao dos factos
e a sua interpretacdo numa interrelacido dialéctica entre o estrutural e o subjectivo,
entre o global e o local, entre a implicacao e o distanciamento teérico®.

E um trabalho investigativo que se pretende desenvolver mais com os actores do que
sobre os actores (Touraine,1996), escutando as suas subjectividades, experiéncias e os
problemas do “terreno” em contraponto com os quadros normativos legais produzidos e
as praticas educativas e culturais subjacentes. Esta perspectiva implica, de acordo com
Canario (2003) “superar uma relacdo de distanciamento e de exterioridade entre o
observador e o objecto observado, tido como principal na perspectiva do referencial
positivista, substituindo uma epistemologia do ‘olhar’ por uma epistemologia da

5 Em relacdo aos conceitos apresentados consultar entre outros Ball (1990); Barroso (2003;2006); Faure et
alli (1997), Lascoumes & Le Gales, (dir.) (2004); Narodowski et alli (2002); Reynaud (1997); Salamon
(2002); Van Zanten (2004).

# Com efeito, a educagio, a formagio e as escolas artisticas sdo compdsitas e possuidoras de uma grande
plasticidade. As leituras binarias das realidades artisticas e culturais (cultura de elite vs cultura de
massas, erudito vs popular por exemplo) “tornaram-se inaptas e sem poder explicativo num quadro de
excesso de volatilidade dos significados das coisas e dos lugares” (Fortuna, 2002:134).

4 Em relacdo a esta temadtica ver por exemplo: Berthier, 1996; Geetz, 1986; Guba & Lincoln, 1994; Fielding & Fielding, 1986;

Velasco & Rada, 1997.
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‘escuta’”’

(p-14). Esta epistemologia da escuta “além de anunciar o fim do dominio
totalitario que o olhar distante exerceu na produgao dos saberes legitimos, propoe uma
reabilitagao dos procedimentos especificos das ciéncias do terreno, encarando-as como

procedimentos (di)alégicos) (...)” (Correia, 1998)

Assim, no campo em que situo a investigacao, as ciéncias sociais, o estudo socorre-se de
diferentes contributos e métodos investigativos comuns aos seus diversos ramos.
Valoriza o convivio com referéncias multiplas, da musicologia a ciéncia politica, da
administracdo educacional aos estudos artisticos, da antropologia a sociologia,
mobilizando técnicas diferenciadas e pondo em conexao problematicas e conceitos de
diferentes quadrantes cientificos e ideolégicos muitas vezes contraditérias entre si,
tentando ultrapassar as “divisoes artificiais erigidas no século XIX entre os dominios
supostamente auténomos do politico, do econémico e do social (ou do cultural ou do

sociocultural)” (Wallerstein et alli, 1996:109).

Neste contexto, as politicas publicas na educacao artistico-musical’ constituem um
campo de estudo em que se podem e devem quebrar muito dos limites artificiais criadas
entre areas disciplinares e campos cientificos. Superar esses limites significa também a
recusa de todas as formas de “absolutismo metodolégico” (Bourdieu & Wacquant,

1992)
Da ecologia da investigacao: a ‘realidade’, o investigador e o ‘estar entre’

Como se depreende do que acabei de expor a assungdo de uma perspectiva fundada na
grounded theorie alicerca-se numa postura indutiva mais do que dedutiva. Postura
indutiva em que a prioridade é dada a descoberta do terreno e a sua estruturacao
sempre particular e contingente bem como ao desenvolvimento de modelos descritivos e
interpretativos que se ajustam a realidade em estudo, as suas particularidades e
contingéncias. Ora isto tem subjacente a ideia que o investigador constitui uma peca
central da investigacao da recolha, organizacao e analise dos dados. Nao s6 porque tem
de responder perante o contextos especificos como também adoptar as técnicas as
circunstancia, ao processar os dados, classificando-os, sintetizando-os e sistematizando-
os a medida que o trabalho se desenvolve. Por outro lado, como refere (Wallerstein et
alli 1996) “ao invés do mundo natural tal como é definido pelas ciéncias naturais, as
ciéncias sociais constituem um dominio em que nao s6 o objecto de estudo engloba os
proprios investigadores, como também as pessoas estudadas podem entrar em dialogo
ou mesmo em competicdo com esses mesmos investigadores” (p.77).

Esta postura contribui para que, no processo investigativo, esteja atento, a que as
realidades sdo também construcdes do nosso olhar. ‘Atencdo’ e ‘construcdo’ que se
alimenta na relagao dialéctica entre teoria-terreno-investigador-reflexividade e na
triangulacao teérica, metodolégica, sem a qual nao é possivel o rigor investigativo, de

4 Nas politicas da educagio artistico-musical - quer as emanadas pela administra¢do central, quer as produzidas pelos diferentes
actores - “escondem-se” realidades, cruzamentos, problematicas e contextos plurais, do ensino especializado ao ensino de amadores,
do ensino “regular” ao ensino doméstico, da miisica “erudita” ao jazz, com légicas e microracionalidades préprias de acordo com os
grupos de referéncia, produzindo, nos contextos de interac¢do quotidiana, elementos identitarios e de desenvolvimento préprios.
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analise, e de interpretacdo dos dados. Nao que pretenda tornar a ‘teoria mais objectiva’
ou mais ‘universal’mas sim procurar obter um retrato mais alargado e aprofundado da
realidade em que a consisténcia, complexidade e diversidade sao aspectos cruciais para
a analise e interpretacdo da acc¢ao politica e social em estudo.

A materializacao destes pressupostos tem-se concretizado no ‘principio do vaivém’, de
avanco e recuo entre a descrigdo e a explicitacdo, entre a indugdo e a dedugdao num
trabalho intelectual de compreensido das caracteristicas distintivas da realidade, das
caracteristicas dos sujeitos, das acgdes e dos sentidos que lhe atribuem, das diferentes
tradi¢bes em que se enquadram e as historias e narrativas que constroem. Dito de um
outro modo, tenho tentado estar atento “a reconstituicao dos mais pequenos detalhes
que fazem parte do conjunto” (Berthier, 1996:42) ou, nas palavras de Geertz (1986)
“entre o mais local dos detalhes locais e o mais global das estruturas globais” (p.88).

Este ‘principio de vaivém’, o confronto entre a realidade tedrica e a realidade empirica,
entre a dificuldade na obtencao de alguns dados de arquivo e a procura de alternativas,
entre a energia e o esforco dispendido e os resultados obtidos, tém-me conduzido a
outros olhares sobre como investigar, analisar e interpretar os diferentes tipos de
materiais obtidos. E isto por cinco razdes fundamentais.

A primeira é de natureza cientifica. Com efeito, as teorias mobilizadas inicialmente, se
foram importantes para uma orientacao dos modos de ver, a medida que o trabalho de
campo foi avangando, acabaram por se revelar insuficientes para compreender e
interpretar a complexidade, diversidade e interseccdo do problema e problematica. O
que nao é nada de novo. Como refere Bourdieu um acto de investigacdo é
simultaneamente um acto empirico e tedrico e neste sentido a construcao dos dados,
estando imbricado na construgado tedrica do objecto de estudo, ndo se podem reduzir a
tarefas de caracter exclusivamente técnico.

A segunda diz respeito a natureza criativa. Ou seja, a investigacdo cientifica é
conceptualizada também como um lugar de inovacao e de criatividade nos modos de
olhar para os problemas, os modos de compreensao e de analise dos fenémenos sociais,
educativos e culturais. Um pouco a semelhanca do acto criativo do compositor no
sentido que lhe Vargas, ao referir-se ao acto de compor como “um processo complexo,
um estar-lancado no qual surgem coisas, forcas as quais se responde de alguma maneira.
Este estar-aberto para o devir, inerente ao processo criativo (...), nao exclui a
consciéncia histérica dos chamados materiais (que cada compositor tera de maneira
muito diversa) mas antes se desloca para fora do processo criativo”. Neste modo de ver
o acto criativo sao de salientar alguns conceitos que me parecem pertinentes no ambito
desta reflexdo: processo, complexidade, estar-aberto para o futuro, consciéncia
historica, materiais, diferenciacao, individualidade. Daqui outros conceitos se podem
inferir como imprevisibilidade, inquietacao, desafio, risco, disciplina, ordem, desordem,
que de algum modo caracterizam o acto criativo, seja ele de natureza cientifica ou
artistica.

47 Texto que Anténio Pinho Vargas escreveu em 2002 para as notas de programa da obra peca “Judas”
(Oratéria para coro e orquestra).
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A terceira razdo é de natureza politica, no sentido de perspectivar o futuro e os modos
de o operacionalizar. Como sabemos a investigacdo nao é neutra, nem apolitica. Existe
uma dimensao politico-social na investiga¢ao no sentido de desvendar pélos tedricos
que enforma a realidade em estudo e que permitam fazer da teoria um dado relevante
pela possibilidade de escolhas mais licidas relativamente a uma multiplicidade de
praticas e caminhos possiveis no ambito do pensar e do agir cientifico, artistico,
educativo e cultural.

A quarta é de natureza individual. Com efeito, o que tenho vindo a partilhar convosco e
as inquietacdes subjacentes, assentam na ideia da construgao identitaria nao s6 do meu
percurso enquanto investigador, mas também da investigacdo que realizo. E os
processos de construcao identitaria assentam, no dizer de Noévoa (2002), “na
experienciacao de novas jornadas e itinerarios, vivendo através de fronteiras e zonas de
contacto (...)” em redes interpessoais e inter-autorais que mobilizam conceitos de
diferentes geografias culturais e cientificas. Um pouco a semelhanca do que James
Clifford designa por traveling cultures, em que os membros de uma dada cultura ganham
um sentido da histéria comum e dos valores partilhados através das interac¢des com o
outro e com os outros, cujas diferencas contribuem para clarificar as conexdes com a

sua prépria cultura.

Por dltimo uma questdo de natureza etnografica. Como refere Friedberg (1995), neste
tipo de metodologia “sdo os pontos de vista subjectivos os solicitados e pesquisados pelo
investigador. S6 a este preco ele podera reconstituir e compreender do interior a légica
propria das situacdes tal como ela é percebida e vivida pelos préprios interessados, com
todos os dados implicitos que estes integram nas suas condutas, muitas vezes sem disso
se aperceberem completamente” (p. 302)

Consideracoes finais

Na investigacdo que realizo sobre as politicas piblicas em rela¢ao a educacao artistico-
musical o papel da teoria, nas suas multiplas vertentes, afigura-se como um aspecto
estruturante no confronto entre os pressupostos politicos e artistico-educacionais
dominantes e a criacdo de outras formas de pensamento. Teoria que pretende
desfamiliarizar as praticas politicas e artistico-pedagodgicas e as categorias habituais de
pensar e organizar politicamente este tipo de educacao, torna-las menos auto-evidentes
e necessarias, abrindo espacos de invengao de novas formas de experiéncias e
enquadramentos.

Esta ideia de combinar a critica com transformacdo é também especificada por
Foucault (1988) quando refere que “o criticismo diz respeito ao estilhacar das formas de
pensamento que animam o0 nosso comportamento quotidiano e tenta transforma-lo ao
mostrar que as coisas nao sdo tdo auto-evidentes como julgamos e que nao serao
reconhecidas como tal por muito tempo (...). Logo que alguém deixe de continuar a
pensar nas coisas como primeiro as via, a transformagdo torna-se simultaneamente
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muito urgente, muito dificil, mas também possivel” (p.154).

Por outro lado, neste estudo estao presentes as minhas utopias enquanto investigador.
Utopias que se afiguram também como um elemento importante nas ciéncias sociais.
Como refere Wallerstein et alli (1996) “embora hoje saibamos que niao ha, nem poderia
haver, certezas sobre o futuro, é no entanto verdade que as imagens ou ideias que os
seres humanos fazem do futuro influenciam o seu modo de actuacdo presente. A
universidade nao pode continuar a por-se a margem num mundo em que, uma vez
excluida a certeza, a funcao do intelectual estd necessariamente em vias de mudanca e a
ideia do cientista neutro é fortemente posta em causa [...] As concepgdes utdpicas tém a
ver com ideias de um possivel progresso. No entanto, a sua concretizacao depende nao
apenas do avanco das ciéncias naturais, como muitos outrora pensavam, mas antes do
aumento da criatividade humana, que é a expressao do eu individual na sociedade

moderna (pp. 111-112).
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